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UMETNOST U 
VIDEO-MEDIJU 

Cini se da pokuSaj da se d a m s  r a d l j a  o si- 
buaciji na padrueju video-umetnmti nvino mo- 
ra vaditi ra6una o nizu promena koje su se u 
tretmanu ovog medija dogadile t d k m  pasled- 
njih godina. Te promene ne odnose se samo na  
unutraSnju priradu izraiajnog jezika videa, niti 
pak samo na naEin tehnirke razrade umetnie- 
kih video-radova, veC ujedno podrammevaju i 
drugaEiju svest o mnovnim mogufnostima i 
dometima s h o g a  sredstva. Te promene pad- 
razumevaju, naime, izvesno relativiziranje as- 
piracija koje su d i t o  postojale u p&etku, a ko- 
je su, sada se to v d  jasno vidi, bile noSene 
isuviSe ideaJistiEkim i nerealnim pretenzijama. 
Kada, na primer, Maria Gloria Bikoki (Maria 
Gloria Bicocchi) tvrdi da primeri Geri Suma 
(Gerry Schulm) i ArtlTapes-a 22 vef pripadaju 
proSlmti, ona time ne misli samo na njihovo 
vremensko prvenstvo i na n j ihow pimirsku 
u l o g ~ ~ ,  nego sasvim sigumo ima na m u  i raz- 
like koje dele ona shvatanja karaktera i funk- 
cije ovog medija u inicijativama zaeetnika, ad 
polGaja wog  medija u danaSnjim dmgtvenim 
i kulhrnim prilikama. Jer, oEigledno je da se  
video-umetnost nalazi danas u procepu izmedu 
(svoje istorijske kodifikaciie s jedne, i svoje 
a'lduehe emarginacije s dmge straae. To za- 
pravo znari da ona sve vise ostvamje celovi- 
tost jednog zasebnog paglavlja u kompleksu 
novih oblPka umetnirke prakse, ali pri tome 
ipak nikako ne uspeva da zasnuje sebi adek- 
vatnu mogufnost podruStvljavanja putem javne 

televizijske mreie. 

Pmnako je da do teinie za upotreiborn video- 
-reeordinga dolazi u okvim zasnivania mogub- 
nosti Siirmja alternativnih informaciia koiima 
se nastoie ostvariti prostori kmuniciranja 
mimo kontrolisanih kanala zvanihih r n a ~ o v n ~ h  
mdi i a .  U tai opgtoi ofijenltaciji ka Sireni:~ 
alternativnih infonnacija gmebno mesto pri- 
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pada rpodmtju personalnog koncapta videa-vi- 
dea kao mediia umetnirkoe: izraiavanja. Hrono- 
logija lp&etaka video-umetnosti beleii zahvate 
Volfa Vostela (Wolf Vostel), Nam D h n  Pajka 
(Nam June Pai'k) i joS nekih autora kao prve 
primere nefunkcionalnog koriSfenja ovog sred- 
stva. To su bili eksperimenti u kojima je do- 
lazilo do prefmulaci ja  tv-shike i do njenih 
distorzija LoriSCenjem katodne cevi. Ove inter- 
vencije nastale su u atmdferi naglasene fas- 
cinacije .sPmom tehnologijom, Sto je-bilo karak- 
teristiEn,o za metn i rka  zbivanja odetkm i 
sredinom 60-tih godina. Nam ~ & n  ~ a j k  je. na 
primer, u to vreme pisao da f e  svojstva el&- 
hronike definitivno zameniti tradicionalne ma- 
tenijale platna i boje. Medutim, do jednog 
temeljnog obsata u shvatanju videa u &vim 
talda aktuelnog metniEkog rada d d l o  je za- 
slugom Geri hana ,  koji je, delujufi kao pro- 
ducent i organizator snimanja, shvatio da se 
griroda ovog medija ne sme ismpsti u mko- 
vanju tehnologijom, v d  on mora postati 
adekvatnim posrednikom u eklaplicirmju bitno 
unetnirkih ideja, formulisanih nezavisno od 
t ipibih filmskih zahvata kao Sto su efekti 
mmtaie,  kretnje kamere i dr. Dmas veC isto- 
rijske Sumove emisije Land Art i Identifica- 
tions iz 1969, u kojima su urestvovali Jan 
Dibeki (Jan Dibbets), RiEard Long (Richard 
Long), Beri Flenagan (Barry Flanagan), Mari- 
nus Bozem (Marinus Boezem), Majk Hajzer 
(Mike Heizer), Valter de Maria (Walter De 
Maria), Rob& Smitson (Robert Smithson), 
Denis Openhajm (Dennis Oppenheim), R ib& 
Sera (Richard Serra), Kejt Sonier (Keith Son- 
nier) i dmgi, oznaravaju uvodenje tehnike 
videa u podruEje rada predstavnika nove post- 
-0biektne umetniEke prakse i od tada f e  video 
ostati u delokrugu ove usmerenosti kao jedan 
od i n s t m e n a t a  svojstvenih umetniaoj PTO- 
dukciji poslednjih desetak godina. Trake koje 
je Geni Sum realizovao bile su doista vrhunske 
i u tehniEkom i u koncepcijskom pogledu, zato 
Sto su ti radovi pre svega, pripadali nizu 
problemski najaktivnijih umetnika jednog kon- 
kretnog istcnx-ijskog trenutka. Iipak, temeljni po- 
sbupak pri stvaranju ovih traka zasnivao se na 
vizualizaciji mih radnji i akcija koje su se i 
mimo potrebe snimanja vef mogle o s t v a ~ t i  u 
vidu umetnibkih dela land-arta ili pak u vidu 
performansa. h m  se, nairne, iskljufivo koristio 
flksnom kamerom i izbegavao je svako modi- 
fikovanje dogadaja u kadru, nastojefi d a  ni 
jedna tehni6ka intervenciia ne remeti precizno 
beleienie rada Sto ga umetnik obavlja u toke 
snimania. Pa ipak, trake Geri Suma nisu do- 
kumentacija o jednom nizu postupaka koji su 
bili izvedeni nezavisno od njegovog snimanja. 
Naprotiv, to su celoviti i autonamni video-ra- 
dovi, iako je njihov izraiajni repertoar do 



krajaosti redukovan i mada se povodom njih 
j 6  uv& ne moie gworiti o razradi jedne slo- 
ienije terminologije specifitnog u r n e t n i h g  

video- jezika. 

Fastoje dva osnovma pristupa naei'nu u p h e b e  
video-medija u d m e n u  aktuelnih uunetnitklh 
orijentacija. U prvom sh ta ju ,  traka je prven- 
stveno d a h e n r t  jedne akcije, ona registmje 
zb i~a~n ja  koja pripadaju podrutju laid-arta, 
body-arta i performansa, ili prenosi dogadanja 
specijalno oiganizovana za snimanje i emitova- 
nje a zatvorenom kolu kablovske televizije. Sto 
predstavlja formu video-performansa ili video- 
ambijenta. U mom drugom slutaju, aatori 
nastoje da korkstt moguenosti same telwizijske 
tehnologije da bi tim putem doSli do uvida u 
aperativne i jezi&e meoifihosti datog medija. 
Dak su u m o m  sluEaju moguCe snodnosti sa 
pasbupkom i konabim u thkom f ihskog  sni- 
manja, u drugam ue polazi od svesti o pdpunoj 
autonomiji videa kao jednog a osnov'i neza- 
menljimg izraiajnog sredstva. Upravo su prvi 
g-aji Najm Diiun Paiga bili usmereni ma to 
da se -  koristenjem namerno izazvanih &re- 
Saka" ~os t igne  o d s h ~ a n j e  od uobieajenih mi- 
kazivagkih 7 funlkcionalnih svojstava- televizij- 
ske slike, i u tom cilju doSlo je do karisfenja 
nekoliko specijah~ih instumenata koji omogu- 
6avaju izvodenje ovih intervencija. To su 
PaiklAbe Synthesizer i Electronic Video Syn- 
thesizer mika  Sigela (Emic Siegel), oba u upo- 
trebi ad 1970, a jednu moguCnost takve 
proddci je  apstraktnih tv-slika dmanstriral i  
m Bani Kolombo (Gianni Colombo) i ViCenco 
Anjeti (Vicenm Agnetti) u svom zajedni&am 
projekbu ,,Vobulacija i bielokvencija Neg", iz- 
vedenom na manifestaciji ERlrodomus u Milanu, 
takode 1970. Svi ovi p r i s tu~ i  temelje se na 
analitiakom odnosu prema osnovnim konstih- 
tivnim jedinicama videomedija. Sto je dalo 
H. G. H a k l u  priliku da i povodom videa piSe 
o relaciji jedk-metajezik, pri Eema on meta- 
jezik tretira kao ,,gwor o jeziku", odnosao kao 
, , r w r a v u  o jezilikim mogufnostima sarnog me- 
diia videa". O s n m o  ~olazigte ovog ~ r i s % u ~ a  
jeste shvatanje da je ,,b-slika istinitla bo seki, 
a ne po sadriaiu koji se njome prenosi", a ta 
je u osnwi makluanwska koncepcija medija 
f m i l r a l a  mentalitet niza vdinom ameriekih 
autora (kao Sto su Piter Kampus (Peter 
Campus), Les Levin (Les Levline), Daglas Dejvis 
(Douglas Davis), Bil Vajola (Bill Viola), Frenk 
%let (F'rank Gilette), R i T d  Landri (Richard 
Landry), Bili Adler (Billy Adler), Meri Lus~er  
(Mary Lucier), Kit Ficdierald (Kit Fitzgerald), 
Stefen Bek (Stephen Beck), Ron Hejs (Ron 
Hays), Ed EmSviler (Ed Emshwiller), Hari 
Kiper (Harry Kipper) i dmgi), koji su se bavili 
najrazlieitijirn pwtupcima stnkturacije i pre- 
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stmMwac?je m a t k m i h  i adioviauehih  poda- 
taka u celini jednag u m e t n i h g  video-rada. 

Mada je v ideometnos t  takam poslednje dece- 
nije prosla kroz d ibu promenu prirode svog 
izraiajnog jezika, &to znaiEi da veC poseduje 
odredenu istorijsku i problemsku kodifikaciiu, 
njen socijalno-kulturni status joS uvek je ne- 
regen. Upravo ovo pitanje zahteva da ovde 
bude ukratko rannotreno. Kao Sto je na po7 
f etku veC gomemuto, produkci ja video-umetnosti 
odvija se u procepu izmedu istorijskog prima- 
nja, s jedne, i nernoguhosti svoga makar i 
parcijalnog uticaja na izgradnju p r o g r a d e  
fizionomije vlastitog, rnatiCn9e mp-'l?a iavne 
televizije, s dmge etrane. Video-radovi redovno 
se ukljuEuju u velike internacionalne smvtre 
savremene umetnosti (kao Sto su Bijenale u 
Veneciji, D m e n t a  u Kaselu, Bijenale mladih 
u Parizu i dr.), m i  se prikazuju u voddim mu- 
zejima i -mn&gobrojnim galerijama, no uprkoo 
tame oni nemaju gotovo nikakvu mvgutnosrl 
pristupa javnoj tvlmreii. Ukoliko se- i do 
godi da u toj mreii neki od tih radwa i budu 
prikazani onda se to odigrava u &vim zaseb- 
nih kanala, kao 5to je to sluEaj sa ,,otvorenim 
kanalom" u Njujorku, na kome se moie prika- 
zati sve Sto bilo ko donese, i2i ~pak sa ,,trinae- 
stim kanalom", takode u Njujolnku, koji pred- 
stavlja eloskhuzivni kultunni program. OEito je, 
dakle, da ni video kao - po svojoj prirodi 
tipieno tehnoloSki medij - ne uspeva da pre- 
raste tretman kulturnog ,,objektaV namenjenog 
postojetem umetniekom triiStu: time video sa- 
mo postaje jedna nova forma ,,umnoienog dela" 
proizvedenog u ogranifenom tiraiu. (kao 5to su 
to donedavno bili grafike i multipli, a danais 
su to joS i fotografije i filmovi umetnika. Iz 
toga proizlazi da se viSe vodi r a h n a  o sarnoj 
produkciji i kolekcioniranju ovih radova nego 
o njihovoj stvarnoj i jedino efikasnoj distribu- 
ciji, koja se moie ostvariti jedino putem emi- 
twanja  pred masovnim auditorijem. No kada 
je vet tako i kada velika tv-mreia ne pakazule 
potrebe za podruStvljavanjem ove v ~ s t e  umet- 
niEkog rada, vreme je veC jednom da se defi- 
nitivno prekine sa svim daljim polkuSajima 
integrisanja u jednu okolinu koja se, sledeCi 
vlastite zadabke i zahteve, postavlja u ovvm 
slueaju kao nepremostiva prepreka. Nije, naime, 
nerealno zakljueiti da se putem televizije zs- 
tvorenog kola (u kojolj se veze sa prijemnicima 
uspostavljaju kablovskim putem) moie &yak 
osigurati dwolian obim d i k i j e ,  tim pre Sto 
se na ovaj nafin ponistava neminovni uEinak 
,,brzog izgaranja" svojstven informativnim i 
komercijalnim porukama velike tv-mreie, i 
pruia, nasuprot tome, moguCnast ohvan ja  
one personalnosti iskaza koju mora da posedule 
priroda svakog umetniEkog rada i Eiie komu- 
niciranje zahteva odredene uslove, koncentra- 
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ciju pri gledadu, neophoctnu za Ei,tanje d Tam- 
mevanje su5'the saddanih z n a h j a  u wim 

delima. 
Ukoliko autor koji se bavi ovim oblikom ko- 
municiranja ne ieli da se njegov rad u medi:iu 
videa tretira iskljueivo kao triiSni objekt za 
koji vaie iste one akonomske determinalnte 
kojiona podleZu visoko kmercijalne umetni'ake 
discipline kao Bto su slikarstvo ili skulptura 
- kakvu on strategiju mora da  primeni? Za 
sada se ne nashCuje jedan u potpunosti zado- 
voljavajubi odgovor. Jer, .izrazito alternativni 
kanali kao .$to su pojedine video-rkomune o h  
aptimalno regenje, takvi kanali su vrlo retki i 
ne pmectuju neku sigurnije zasnovanu k u l b n u  
orijentaciju. T a k d e ,  svako ukljuEivanje u za- 
sebne ernisije (poput panenuto<. ,,trinae&olg 
kanala" u Njujorku) unapred znaci pristajanje 
na integrisanje u dominantni sistem, istome- 
meno i priznavanje svog statusa izolovane i 
marginalne gojave. Zato je, Pini se, u o v m  
momentu nu2no suofiti se sa stvarnom situa- 
cijom i priznati da su prvobitne aspiracije koje 
su se javljale pre desetak godina bile isuviSe 
idealistieke. Danas je jasno da video neCe i ne 
moie izvrSiti prekid sa monopolisti&kian k w k -  
terom velike tv-mreie, da je svaka gerilska 
bmba unutar te mreie iluzorna, pre svega zaio 
6to je televizija vrsta indvstrije koja istome- 
meno i proizvodi i t r d i  golemi broj informaciia, 
a u poredenj:~ sa njima sva dosaddnia urnet- 
niEka video-produkcija Eini sa.svim zan~rnarljivu 
kolieinu. Realnost zbivanja nameCe, dakle. po- 
trebu da umetnibka video-produkcija ostane i 
nadalje unutalr dmadsSniih moguCnosti javne 
difuzije, ti. unutar kulturnih geta muzeia i 
galerija. Pri tome Ce s5m fenomen i ~ a q o e  ne- 
Eunikcianalizovanog i bitno personalizovanog 
karaktera poruka imati kritiEko i potenciialno 
subve~zivno dejstvo. Ono 6. samim svoiim 
postojaniem dorrrinositi demistifikovanju pri- 
rode i cilja funkcianisa.nia dominantnog sistema 
maswnih mediia, u k m e  tele~riziia s igu~no 
zauzimq jedno od vodeCih i naiuticakijih me- 
sta. Istina. to saznanie vodi shvatanju da  je 
video-umetmast postala danas iedna vrsta ve6 
uobieajene i standardne crperativne discipline 
(kao Sto je slikarstvo, grafika. crte?. f~toqrafi ja 
ili film umetni~ka), a u takvim okoln~ostima au- 
torima rredstoii z a d ~ t a k  da se kcmcenDriSu na 
ssmv un;utraSnj.u ~roblemati~ku vlas+itoaa rada, 
i to podjednako onu koja se odnosi na istra- 
iivanja novih podruEia ,unutar iezika mediia, 
kao i na onu kqia ide ka iznoseniu stavova 
i pogleda P i j ~  sadriai poseduit? ka rqk te~  kritiE- 
Lih wcio-politiEkih iskaza. Jediqn ~lknl'kn zadn- 
v'ol;e kriterije adekvatn'osti i rehvan4a t:h wbi 
imanontnih problematika, umetniEki yli'deo-mdo- 
vi moCi Ce opstati u danaSnjoj (i buduCoi) situa- 
cij i oEiglednog opadanja poPetnog entuzijazma 
robenog otkriCem i rukova,njem ovim novim 



JESA DENEGRI 

medijem, a samo u t a  shcaju video kao ope- 
rativna dkciplina sahvafe  izgled na dalji 
apstanak u kontekstu astalih i meaiusobno 
ravnqpravnih oblika savremenag umetniakog 

kaiavanja .  

ZahvaljujuCi widenci ji materijala objavljenog 
u desetom broj'u Easopi,sa Spot - koji izdaje 
Galerija tsuvremene umjetnasti u Z a g r e h  mo- 
guCe je dobiti precimi uvid u remltate dosa- 
daSnje videoipr~ukci je  u Jugoslavi3i. Ako se 
pode od Eimjenice da ni jedna umetnifika in- 
stihcija i ni jedan pojedinac u naSoj zemljl 
nema (ili bar do nedavno nije imao) k a p l e t n u  
video-oprem!u, lako je zakljuEiti da su uslovi za 
nastanek umebnieke vi,deo-praddtcije Sirih raz- 
mera kod nes vrlo nepovoljni. Svi radovj ju- 
goslwmskih uonehlka realizovani su kori3Ce- 
nijem opreme koju su danosili ia,&rani autori 
i !producenlti, ili w pa'k nastajali u iamtranstvu. 
To je dovelo do tek pomemenog i kampamj~~kog 
odnasa prema moguhmtima upotrebe ovog 
medija. Pa ipak, d'osad ostvarena produkcija 
sadrii Eitav niz kvalitetnih autorskih o~tv~arenia, 
koja Eine jednu od najaktivnijih problemskih 
kmponenlti u polju n w e  umetniCke prakse 
poslednje decenije. To pokazuje i podatak da 
yu protagonisti videowetnosti  u Jugoslaviji 
ujedno i autori koji 'YU se ' s t m e n o  bavili 
i ostalim vidovima past-formalnih izraiajnih 
qperacija, a to su: Marina AbramoviC, Braco 
Dimitrijevif, Radomir Damnjanovif-Damnjan, 
Goran Trbuljak, NuSa i SreEo Dragaa, Sanja 
Ivakovif, Dalibor Martini's, Boris Bufan, Raga 
TodosijeviC, Zoran Popwit, NeSa Paripovif, 
Mladen Stilinwif, Baris Demur i drugi. U toj 
inaEe vrlo raznovrmaj tematskoj produkciji 
mogufe je izdvojiti dva naEelna pristupa: jedan 
krug autora radi na ispitivanju jezika i h n k -  
cije sa,mog medija, dok drugi avaj medij koristi 
za registrovanje svoiih akcija i performansa u 
galerijskim prostorima ili pak organizuju po- 
sebne video-performanse u koj,ima ahcenat 
stavljaj'u na kritiEke i angaZwane socijalne i 
politiEke islkaze. Kao Sto i sama osnovna orijen- 
tacija j~ugosloven~ke vi'deo-produkcije koincidi- 
ra sa 6p&nn problemati~kom video-ketnosti u 
svetu (uz razumljivo od~sustvo Sirih tehnolozkih 
eksperimenata za koje su potrebni izuzetno dobri 
laburatoriliski uslovi), taiko isto i m 6 n  javne 
difuzije ovih radwa deli mdbinu video-met- 
nosti u drugm zemliqma. Predvtavlianje video- 
-traka vezano ie  BekljuEivo za svega nekoliko 
avangardnih galerijskih ustanova (kao Sto su 
Studentski kulturni centar u Beogradiu, Gale- 
riia suvremene umjetnosti u Zagrebu i, u po- 
slednie vreme. rentar za multimediiska istra- 
iivania prl Studentskom centm, talkode u 
Zaerebu). dok tv-mreia ne pokazuie nikakvo 
interesovanje 7a ovu vrstu produkciie. Simnto- 
matiEno je, dakle, da i u Jugoslaviji gostoji 
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kigledan primer medijske segregacije koju 
podjednako diktiraju motivi ideoldkih predra- 
suda, kao i unapred standardizovani repertoar- 
ski okviri svakodnevnih televizijskih progrma.  

RilEard KriS (Richard Kalesche) h a  pravo kada 
tvrdi da ,,druStvenu pozadinu videa treba 
tnafiti ru streunlieniu ka alternativnoi kulturi 
potkraj Sadesetch iodina". No, kao i celokupno 
aitanie alternativne kulture. tako je i video u 
A - 
tdku paslednje decenije neminovno prolazio 
kroz rprocese matne izmene svojih pretpmtavki 
i s w j e  fizionmije. Sukobljavanje video-geri'le 
sa javnom tv-mreiom nije uspelo da izazwe 
odluEujuOi grekid u opStem sistemu Sirenja in- 
fonmacija, mada je delwanje pojedinih radi- 
kalnih vj~deo-gmpa i video-kmuna ostvarilo 
odredeni uticaj u lokalnim ramerama. Poka- 
zalo se, s dmge strane, da je podrufje m e t -  
nosti, pa i podTuEje video-umetnosti, i pored 
svoje stvarne marginalnosti u odnarm na cen- 
traLne punktwe drdtvene mofi, bilo najpre u 
stanjlu da sabuva i dalje prenmi spoznaju 
o kontestacijslkom karaktem svih onih pozicija 
koje danas nastupaju u ime jedne subjektivne 
i individualne istine. Nezavisno od svih svojih 
unutra5njih protivreEnosti video-umetnost osta- 
je kao simptom mogu6nasti personalizacije po- 
naSanja unutar odrednica koje namefe ,,objek- 
tivni" i nadpersonalni tehnolo5ki okvir drultve- 
ne  upotrebe medija televizije. Ali uvaiavajuCi 
wu pozitivnu palaznu karakteristiku, n u h  je 
danas sudi t i  se  sa saznanjem da herojsko daba 
v ideo-umet~s t i  postepeno postaje stvar p d l o -  
sti: jer, ne moZe se i dalje insistirati na uvek 
istim idejnim proklamacijama. Nasuprot tome, 
potrebno je priCi grodubljivanju dosad astva- 
renih teorijskih i ~ r a k t i h i h  iskustava, temelji- 
tijim istraiivanjima specifibih jezifkih karak- 
teristika videa i zasnivanju strateaije duao- -.  

rofnog i neprekidnog pona~anja na ov-xq 
podrueju. Neke konkrotnije zahvate nije u 
o v m  m m e n t u  mogufe predloiiti, no sigurno 
je da oni ne bi trebalo da budu priwerneni 
i parcijalni. Upozorimo na to da, polazdi ad 
tvndnje po kojoj su ,,nezavisna opaianja umet- 
nika bitna za druStvo", - zakljufci Internacio- 
nalne video-konferencije odriane u Grac~u 
meseca noveunlbra 1976 (tzv. GradaEka deklaca- 
cija) - ,,kontrola jednog televizijskog kanala 
od strane umetnika i za umetnlka kao reSenje 
ne zadovoljava". Predstoji, Eini se, etapa stva- 
ranja globalnih preduslwra za razvijanje i Si- 
renje jednog u osnovi pluralistiEkog koncqta  
px-iil.de komunikacija, koncepta koji bi trebalo 
da vadi prevazilaienju danas pwtmojeCih diho- 
tomija izmedu zvaniEnih i alternativnih izvora 
infarmacija. Krajnji cilj tog procesa bio bi u 
traienju mogufnasti da sve izrazito personahe 
pomke, pa tab0 i paruke uonetnika, ne b d u  
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p o d v r m t e  intervencijama anonimnog integri- 
sanja u jedan njima s t ~ a n i  i nadredeni sisteun, 
veC da putem televizijske tehnologije me- 
duljudskog saobraf anja svaki stav i svalki 
predlog maie slabodno raEunati na mtvarrenje 

naEelno aamopravnog tretmana. 


